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EXPOSICION
AGUSTIN DE LLANOS

Lugar:

A comienzos de los ochenta se
produjo un cierto renacimiento
de la talla directa sobre la mate-
rialenosa, quizas como una cier-
ta reaccion a los materiales in-
dustriales que ya por entonces
dominaban en la escultura; asi-
mismo habia una implicita recu-
peracion del oficio -1a ejecucion
paciente yartesanaldelaformaa
base de sucesivas dentelladas
lanzadas a la madera- soslayado
cada vez mas ante la concepcio-
nes de la escultura como ensam-
blaje de formas preexistentes.
Las nuevas generaciones de es-
cultores vascos la utilizaron
para sus composiciones abstrac-
tas: Pello Irazu, Begona Goye-
netxea, la leonesa afincada por
aquellos anos en el Pais Vasco
Maria Luisa Fernandez... pero
serian los gallegos, en especial
Francisco Leiro, quienes lo re-
lanzarian aplicado a las formas
figurativas. El trabajo de Agus-
tin de Llanos se enmarca en este
ambito.

Su objetivo iconografico es siem-
pre el hombre. Operando bien
con escalas reducidas, casireme-
morando los bibelots decimono-
nicos, bienantropomorfas, susfi-
guras se nos preseutan €omo se-
res aislados que ejecutan ele-
mentales movimientos: levantar
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un brazo o estirarlo para expre-
sar sentimientos, deseos, incluso
también maldades; por ejemplo
paraasesinar. Enalgunaocasion
la tension interior se manifiesta
enla corporal: Elarco. Estasfigu-
rasreconcentradas, casidiriaen-
simismadas en sus propia obse-
siones, parecen trasladar dicha
actitud a supropiofisico, puesen
efecto sus troncos suelen ser im-
pecables prolongaciones de sus
basamentos, como si la arquitec-
tura natural del tronco arboreo
se metamorfosease de pronto en
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Agustin de Llanos presenta en Armaga esculturas en madera de corte figurativo.

forma humana. Por eso renuncia
el autor a modelar con detalle la
fisonomia corporal, prefiriendo
el poder expresivo del bloque, in-
crementado con las heridas pro-
vocadas en una segunda aproxi-
macion. Renuncia incluso en
muchos casos a definir las extre-
midades, e incluso cuando unode
los brazos se despliega en el espa-
cio para cumplir alguna de las
funcionesresefiadas, el otronisi-
quiera despunta del magma ma-
térico en el que se halla subsu-
mido.

o s Aonstin de Llanos, el hombre ensimismado

Su objetivo
iconograéfico es
siempre el hombre,
seres aislados que
ejecutan elementales
movimientos. La
tension interior se
manifiesta en lo
corporal

El caracter filamentoso de cier-
tas figuras no puede evitar un re-
cuerdo giacomettiano; la presen-
cia de esas heridas de gubia en la
piel de aquéllas, como escarifica-
ciones hacinadas, sintoniza con
la tradicion expresionista de la
esculturademadera;finalmente,
lasposturasy sobre todoeseesca-
sadefinicion delasformas corpo-
ralesla aproximan ala escultura
primitiva,siempre interesadaen
la definicion de las formas globa-
les, nunca en los detalles. Con
ello quiero decir que las figuras

de Agustin de Llanos son el fruto
de un reciclaje formal ecléctico
que se muestra eficaz para la ex-
presion del individuo de nues-
trosdias. Unindividuo desconso-
ladoramente tranquilo, tal como
sugieren sus posturas, sus actos
pero sobre todo susrostros, de de-
finicién igualmente elemental,
pero precisos en la exterioriza-
cion de sus sentimientos. Un in-
dividuo considerablemente ensi-
mismado que reparte suanodina
existencia entre el lamento y la
inaceion, un sujeto aflijido por
unas circunstancias vitales po-
cosreconfortantes.

Elpoder del volumen se disuelve
ensiluetasplanasenlostrabajos
pictoricos sobre madera. Pero,
al igual que en las formas tridi-
mensionales, el material conti-
nua siendo la base expresiva de
la composicion. Las fisuras, los
nudos, las lineas acumuladas
que circulan de un lado al otro
del soporte constituyen los fon-
dos sobre los que las imagenes
recortadas se adosan como figu-
rasfantasmales, prestasaevapo-
rarse. La tabla se tifie de color
aunque sinanular supropiacon-
dicion material. La madera es
pues no sélo soporte tangible de
la representacion sino también
substancia cualitativa para la
expresion del hombre ensimis-
mado. No es extrano a este res-
pecto que el autor hable de “ar-
queologiadelahumanidad”.



