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Desolacion Norte

Galeria Rina Bowen
Augusto Figueroa, 17. Madrid
Hasta el 8 de noviembre

Galeria Max Estrella
Santo Tomé, 6. Madrid
Hasta el 25 de noviembre
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¢ asobras que presenta Agustin de Lla-
3 nos (San Martin de la Vega, Madrid,
{ 1964) se articulan en tomo al concep-
to de espacio tratado como un lugar de
encuentros y juegos direccionales. Son pie-
zas de diferentes formatos en las que anida
una clara vocacién volumétrica, un deseo de
escapar de los limites de lo bidimensional.
Mediante la relacion y el contraste entre di-
ferentes planos y facetas construye una serie
de obras con cierto sabor arquitecténico, un
arte hibrido, a mitad de camino entre la pin-
tura y la escultura, un arte cercano, pues, a los
planteamientos de Mondrian. Se trata de lle-
var el «interior hacia fuera», de sacar esa ter-
cera dimension que subyace siempre en la
planitud y que le hace buscar estructuras s6-
lidas poseidas por un halito de fragilidad y su-
gerencia. Voluntad que se aprecia también en
la composicion del espacio artistico, dividido
y fragmentado en campos claramente defini-
dos en los que a la certeza del relieve se une
un juego pictérico muy proximo al «trompe-
"oeil». Junto a ello, otros rasgos caracteristi-
cos como su alto grado de abstraccion, su ca-
récter antinarrativo o su sencillez y claridad
de factura, le acercan a estrategias y plantea-
mientos deudores del minimalismo.

«Interior hacia afuera», 1998

La madera es el material que vertebra las
construcciones. Tablas cortadas, pintadas, ta-
[ladas, juegos de texturas y colores sobre el
curtido pellejo de la madera. Junto a ésta, otras
supetficies y calidades: papel pintado, acrili-
co, cristal, esmalte, hierro... intentan entablar
un didlogo matérico, a veces felizmente con-
seguido. Estas obras, que oscilan entre la rea-
lidad y la ilusi6n, y constituyen ideas tangi-
bles y tactiles, nos invitan a reevaluar nuestros
habitos de percepcidn establecidos. Un tlti-
mo aspecto a destacar es la ubicacién y el
montaje de las piezas, adecudndose a sus dn-
gulos y esquinas como si fuesen otros dngu-
los y esquinas espaciales el complemento per-
fecto que faltara para acoplarse en esos lugares
de encuentro. Asi, las piezas «esperan» apos-
tadas en rincones insospechados y establecen
un recorrido visual paralelo y alternativo.

Francisco CARPIO
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% £ na serie de supuestos estéticos con-
% i fluyen en las obras de Jaime San-

St chez. Simbolismo, pintura, metafi-
sica y, sin arriesgar demasiado, algo de
concepto, gravitan en tormo a estos espacios
de desolacion pintados con verda-
dera maestria. Ello le sirve para
hacer mas compleja su reflexién en
torno al paisaje como continente de
memoria y como espacio de con-
flicto entre conocimiento ilustrado
y sabiduria ancestral.

Sin querer ser demasiado enfti-
co, podria afirmar que el prestigio
del paisaje ha quedado fijado en las
obras que Jaime Sanchez (Valencia,
1955) presenta en la Galeria Rina
Bowen, prestigio de lo desnudo, del
peligro y de la inalterable perma-
nencia; el prestigio de lo que se re-
nueva en su mutacién sucesiva. Y el
paisaje recibe, en tanto que cuerpo
de lo inmdvil, las marcas de este mi-
lenario discurrir, torndndose memo-
ria mineralizada del tiempo y del acontecer.
Tal es el clima que desprenden estos cua-
dros, que reunidos bajo el titulo «Paisaje y
memoria», proponen una reflexion sobre la
quiebra nemotécnica que sufre el hombre

«75° 15’ La-Norte, 180° 25’ La-Este»

moderno con respecto a la vida natural, de la
que, cada vez mas, solo parece tener conoci-
miento a través de la escritura, 0 mas exacta-
mente de la interpretacion de esta escritura, co-
mo queda expresado en las obras tituladas
«Hermenéutica» y «Egos», cilindros en forma
de espiral que parecieran recoger la narracion
humana de la vida legendaria. Aqui lanza Jai-
me Sanchez un poso de optimismo sobre el
campo del olvido. Pero también es verdad que
no deja de mostrarse escéptico ante el hecho
de que deba ser ésta la tiltima que proporcio-

ne el conocimiento. En este sentido, el pintor
parece levantar una querella contra un sistema
de vida que instruye en la pérdida de expe-
riencia de la naturaleza, con lo que esto con-
lleva de pérdida de experiencia de lo abierto,

RicARDO CARDENES

en donde las relaciones humanas, carnal-
mente unidas a la memoria de la finitud, se
renuevan con el flujo vital de la muerte. Es
este conflicto entre cultura y sabiduria el que
irradia de estas obras, que Jaime Sanchez
interpreta incorporando el elemento ar-
quitecténico a la naturaleza virgen, al que to-
ma como metifora de lo primero y presenta
con los rasgos de la hostilidad. No en vano,
los «edificios» imaginados por el artista le-
vantino destacan por ser habitaculos y no
moradas, construidos conforme a una légica
alienante. O, como en el caso del
6leo titulado «71° 15° La-Norte, 60°
40’ Lo-Oeste», siguiendo las pautas
cientificas de las colonias-laborato-
rio, para significar la agresion tecno-
l6gica sobre la Tierra. Y sin embar-
2o, al lado de esta visién pesimista de
nuestro artista, parece Convivir otra
mas esperanzadora: la del accidente
que en medio un inhdspito nos en-
trega a lo desconocido, entendido es-
to dltimo como medio de comunica-
ci6n con la alteridad. De hecho, en
esta region llena de intersticios, no es
imposible imaginar todavia una po-
sibilidad de reencantamiento, en la
medida en que por sus agujeros nos
introduzcamos como héroes que
cumplen la tarea de restituir a las re-
laciones del hombre con sus préjimos y la
naturaleza la dura armonia de lo inconsumi-
ble, 1a feliz rehabilitacion del lugar comuin.

Eugenio CASTRO

Lienzos de batalla

Galeria Egam
Villanueva, 29. Madrid
Hasta 11 de noviembre
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gy, ocumentada su existencia entre
2 1534 y 1565, del pintor Paolo Pino
| I 4 apenas si nos han llegado algunas
pocas obras, y de un interés s6lo relativo. Sin
embargo, tal y como sucede en buena medi-
da con su contemporaneo Vasari, la historia
del arte le debe gratitud fundamentalmente
por sus aportaciones tedricas en el campo de
la literatura artistica. En efecto, en 1548,
Pino, quien resultd ser un excelente conoce-
dor del arte de su tiempo y entorno, publicé
lo que hoy se considera el primer tratado
véneto de arte: su célebre «Dialogo della
Pittura». Alli, con prosa vivaz, reivindicativa
de la autonomia y singularidad de la pintura
de su ciudad, el veneciano nos sorprende
con esta afirmacion: «Las actitudes de las
figuras deben ser variadas y graciosas... y en
todas vuestras obras deberfais introducir al
menos una figura que estuviese toda distor-
sionada, ambigua y dificil, para que por ella

«Escapando» (2000). Técnica mixta y papel

os reputen de extraordinarios quienes entien-
den los puntos mds finos del arte».

Qué sorprendentemente lejano se vuelve
entonces el ideal clasicista mediante esta vuel-
ta de tuerca tan sélo ligeramente forzada en
alguna de sus premisas («invenzione», «gra-
ziar, «facilita», «disegno correfto»). Casi tan-
to como ante las obras que presenta en su tl-
tima exposicion Ricardo Cérdenes (Las
Palmas de Gran Canaria, 1942), quien centra
sobre la problematica contemporanea del di-
bujo y sus posibilidades toda su actividad

plastica, aborddndolas con técnicas y con-
ceptos que han vertebrado esta disciplina.
En los singulares marcos especialmente di-
sefiados para las obras, éstas se defienden de
la mirada del espectador tras los reflejos del
vidrio que parece blindar su extrafiamiento,
exigiendo una vision cercana, minuciosa y
lenta, que recorra sus superficies hasta des-
cubrir la enorme multitud de detalles, acci-
dentes y acontecimientos que en ellas tienen
lugar. Los dibujos de Cardenes son, es cierto,
campos tras una batalla; hacen palpable la
prolongada lucha que el artista ha sostenido
con cada uno de esos papeles sobre los que
decidi6 imponer su autoridad (€l confiesa la
intencién de no dejarse vencer por ellos, que
ningunu se estropee sin intentar recuperarlo).
Pueden incluso rastrearse las tensiones y
broncas, los tira y afloja entre ambos. Por es-
ta densidad biogrifica acumulativa tan impe-
riosa, el dibujo, tradicionalmente descamado,
se alimenta aqui de la propia came del autor,
cobrando un cuerpo inédito: casi convirtién-
dose en pintura. Cardenes, como decia Fabio
al comienzo del didlogo de Paolo Pino a su
interlocutor: «Hablas como un veneciano».

Oscar ALONSO MOLINA



